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CREATIVE COMMONS EN Hrzanm A. MELENDEZ JUARBE®
| PUERTO RICO Y LA AGENDA DE
CONTENIDO LIBRE

El proyecto creative commons nacié en Estados Unidos en el
afio 2001, lanzdndose las primeras licencias libres en diciembre
de 2002." A un afio de su inauguracién, se estimaron aproxima-
damente 1 millén de referencias a piginas de internet utilizando
estas licencias.” A 18 meses del lanzamiento, esta cifra habia au-
mentado a 1.8 millones.” Para diciembre del 2005, ya el nimero
alcanzaba los 45 millones.?

En junio del 2006 aproximadamente 145 millones de piginas
de internet, provenientes de todas partes del mundo ostentaban

* Catedritico Asociado de Ia Escuela de Derecho de la Universidad de Puerta Rico,
BA, Universidad de Puerte Rico (1997); JD, Escuela de Dereche de la Universidad
de Puerto Rico (2000); LL.M., Harvard University Law School {2002); LL.M.
New York University Law Sschool (2008); Candidato a JSD, New York Universiry
Law School.

Mis derechos de autor sobre este escrito se encuentran sujetos a la licencia Crea-
tive Commons conocida como Atribucién 3.0 Puerro Rico. Puede ver un resumen
de esta licencia en http://ereativecommons.org/licenses/by/3.0/pr.
¥ Michael W. Carroll, Creative Commons as Conwversational Copyrighs. Villanova
Law/Public Policy Research Paper No. 2007-8, pigina 450, disponible cn SSRIV:
http://ssrn.com/abstract=978813
‘14
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contenido digital expresando, sin ambigiiedad, la disponibilidad
de obras de toda clase a la humanidad.’

Fste incremento tumultuoso en el uso de licencias Creative
Commons es importante, no s6lo porque demuestra el éxito de
este proyecto. Los ndmeros nos sirven como una medida, aunque
muy cruda, del comportamiento humano que subyace a las cifras.
Que tantos millones de personas hayan puesto a dispesicion de to-
dos sus obras sin reparo, a cambio de nadz, puede que resulte sor-
prendente. Después de todo, la premisa tradicional que sustenta
todo el derecho de propiedad intelectual es que los innovadores y
creadores necesitan siempre algin incentivo econémico para crear,
por lo que Ia ley les ayuda a controlar como se usa su material. Y
hay algo de verdad en esto.

La ley protege la propiedad intelectual de un autor, en gran
medida, porque buena parte de la creacion cultural, artistica y
cientifica, ocutre cuando tenemas la garantia de que sacaremos
provecho econémico a nuestro trabajo intelectual. Muchas crea-
ciones culturales no existirfan sin ese incentivo importante; €s
cierto. Pero enfatizar demasiado ese punto nos ha llevado a un
destino problemdtico. Hoy dia, por ejemplo, 1a proteccion legal a
los autores dura por toda su vida, mds 70 afios después de su muer-
te... mucho mis de lo necesario para incentivarle a crear con la
consecuencia de enclaustrar esa obra por varias generaciones. Por
un tiempo mucho més extendido de lo que un autor necesita para
verse recompensado, y con trabas legales que impiden la reutili-
zaci6n de los productos culturales, nos vemos privados de trastear
con los elementos bésicos de nuestra cultura.

Por otro lado, en Puerto Rico asi como en casi todos los pai-
ses del mundo, los derechos de autor estan protegidos bajo el
concepto de “derechos morales™.® Bajo la éptica de los derechos

morales, toda obra es concebida como una extension de la perso-
na del artista; es parte de su esencia y, como tal, debe protegerse
como si con ello se defendiera la dignidad misma del autor. Bajo

5 Michael W. Carroll, Creazive Comemons as Conversational Copyright. Villanova
Law/Public Policy Research Paper No. 2007-8, pagina 450, disponible en SSRN:
http://sstn.com/abstract=978813

631 LPRA § 1401, et seq-
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este concepto, los autores son vistos romdnticamente; cOMo SEres
especiales que depositan su alma y pasién intensa en un lienzo o
pedazo de papel.”

Sucede, sin embargo, que esta concepeidn tradicional de los
derechos de autor parte de varias premisas que hoy dia debemos
comenzar a revisar. Por un lado, debemos reexaminar la nocién
.Qm&nm.obm_ de lo que es un autor criginal y; por otro, la historia del
incentive econémico como unico provocador de innovacién.

En cuanto a lo primero, tenemos que comenzar reconocien-
do que la innovacién no ocurre en saltos de gigante. La nocién
romdntica del autor solitario y pensado, esperando y obteniendo
impresionantes momentos de eureka, es simplemente anacrénica.
Todo autor es en algiin momento usuario de obras de otros que
le precedieron. Todo autor es prestamista de sus obras a creadores
subsiguientes... pero antes de eso fue prestatario de obras ante-
riores. La innovacién es incremental y azarosa. Va de poquito
en poquito, tomando de lo previo, experimentando con un en-
tramado de influencias, experiencias, ocurrencias, ideas de unos
y de otros.... hasta llegar a aquel estado muy indefinido, difuso y
problemitico que a veces llamamos “lo original”. Aquello que, se
insiste en el derecho, es la expresién de la personalidad de un ser
humano y de mis nadie.

Por otro lado, hay miles de razones por las cuales uno es crea-
tivo que no ticnen nada que ver con el control subsiguiente de la
obra y la recompensa monetaria. Yo todavia no conozco un sélo
profesor de derecho que se haya hecho rico vendiendo los articulos
de revista que publica... los bancos de datos comercizles Westlaw
y Lexis si... pero nosotros no. Y adn asi la produccién académica
es rica, pues hay otros incentivos por via del reconocimiento, sa-
tisfaccion profesional, mercados profesionales paralelos o simple-

" Para un analisis de la interaccidn entre las licencias creative commons y los
derechos morales en Puerto Rico, wéase, Clinica de Derechoe Cibernético Universi-
dad de Puerto Rico, Moral Rights In Puerto Rico and the Puerte Rico V3.0 Creative
Commons License (2007), disponible en hrepy/ /ereativecommons.org/international/
pri. Péase ademnds, Reynal v. Tribunal Superios, 102 I2PR 260 (1974); Ossorio Ruix
M_mwnmww\w&o._ 106 ﬁHuvmWM_o ﬁwwdw Pancorbo v. Wometco, 115 DPR 495 (1984);
otta Morales v. Calo Rios, 140 D - Ha : 7
Lo N 1999). PR 604 (1996); Harguindey Ferrer v. UL, 148
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mente la bisqueda de alternativas juridicas sensibles. I.o mismo
es aplicable a las arfes y las ciencias en general, por lo que para
30§ CaS0§ es necesario encontrar sistemas juridicos que permitan
mayor flexibilidad en cuanto al flujo de obras y aportaciones.

Reconociendo que quien contribuye a nuestro entorno cultu-
ral necesita 4 su vez de un cimulo creativo desde dénde partir, el
derecho de propiedad intelectual siempre ha reconocido que los
derechos de los autores son lmitados, no absolutos ni perpetuos.
Siempre han durado un ntiimero de afios lo suficientemente lar-
go como para que un autor pueda sacarle provecho econdmico a
su trabajo, pero lo suficientemente corto como para que en algin
momento esa obra deje de estar en el conirol exclusivo del autor y
se eleve al dominio publico.

Por eso, la propiedad intelectual no sélo responde a la histo-
ria del incentivo, sino que se balancea con otra historia; el rela-
to igualmente importante del acceso a conrribuciones artisticas y
cientificas por el publico y por otros creadores. Enfatizo la palabra:
balance. Se trata de un balance entre el control por el generador de
una obra, por un lado, y por otro, el acceso por el piblico.

Pero hemos aceptado e internalizado la idea de que la creacién
artistica pertenece exclusivamente a alguien, y mds nadie, que el
hecho de que hoy eacontremos sobre 145 millones de piginas con
licericias CC nos sorprende. La realidad es que esa es Ja forma
en que siempre ha operado la interaccién social con productos
artisticos, cientificos y académicos. La norma, no la excepcion,
es compartir; es la expresidn artistica, ininterrumpida, o al menos
con pocas trabas legales, y mucho menos med:ada por la amena-
za de cartas de abogados sobre qué sc puede y no se puede usar.
Lo usual es, como he dicho, un balance sensible entre el control
individual sobre la obra, pere limitado para permitir ciertos usos
y trabajos derivados de ésta o limitado en tiempo para acelerar su
llegada al dominio publico.

Lo mismo ocurre con la investigacién cientifica: el conoci-
miento se transmite entre investigadores, ¥ se convierte en herra-
mienta generadora de mayor investigacion Y, eventualmente, en
aportaciones social y econdmicamente productivas. Cienrificos,
académicos, educadores y artistas atestiguan con su prictica diaria
que los procesos culturales ¥ cientificos son compartidos.

[ S D

Cragine Cammons gr Pueri Siee v 12 Agenda de Confenp § thra

Lamentablemente, el recrudecimiento en la proteccion de pro-
piedad intelectual (tanto en derechos de autor como en el campo
de las patentes); la concentracién cligopdlica en la industria del
entretenimiento y mds que nada la agresividad con la que se litigan
los ya fortalecidos derechos de propiedad intelectual, dan al traste
con las dindmicas cotidianas de los trabajadores culturales.”

El internet, por otro lado, acentia la capacidad humana para
interactuar y— por razén de la naturaleza digital de las imdgenes,
videos, musica y documentos—esta interaccién sacial incluye, por
primera vez en la historia de la humanidad, la capacidad de com-
partir sin costo alguna obras, constante y permanentemente con li-
teralmente todo el mundo.” Ademds, potencia una transformacién
individual en la manera en que interactuamos con los productos
culturales: se acabo la era en que recibfamos pasivamente imdge-
nes ¢ informacién por televisién, periédicos o radio, desde un eje
central. Hoy somos nosotros los que contribuimos contenido en
internet y damos forma a nuestro entorno cultural, negociando y
renegociando nuestra relacién con la cultura, definiendo y rede-
fintendo c6mo es nuestra experiencia con nuestro entorno. Ya no
somos los consumidores pasivos de informacién disefiada desde un
centro con pocos elementos criticos para audiencias masivas. Hoy
somos productores y publicadores activos de pequefios y grandes pe-
dazos informacién con audiencias de todos los tamafios y clases.”

Claro, estas posibilidades liberadoras y expresivas representan
un reto para los duefios de contenido. No siempre un autor desea
lo mismo para todas sus obra. A veces querrd controlar mas, a ve-
ces menos. Y eso se entiende. Lo importante, sin embargo, es que
tenga las herramientas necesarias para poner en vigor su autono-
mia; para poner en prictica su deseo. Y ahi es que entra Creative
Commons.

% LawrencE Lessio, Free Cucrure: How Bic Mepia Uses TECHNOLOGY ARD
THT Law T0 Lock Dowy CurTure anp CoNTROL CrEATIVITY (2004); YocHAl
BenkLer, TveE WEAITH oF NETwoRrks: How Social Propuction TRANSFORMS
MaRKETS AND FREEDOM (2006}

SWiLLiam W, Fister 111, PROMISES T KEEP: TECHNOLOGY, Law AND THE FUTURE
oF ENTERTAINMENT 11-18 (2004),

1% Yochai Benkler, Erom Consumers to Users: Shifting the Deeper Sivuctures of Re-
Mﬁmﬂﬂwn Toward Sustainable Commons and User Awcess, 52 Fen. Comm. L. J. 561
2 .
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Hace ya cas1 dos afios aqui en la Escuela de Derecho nos di-
mos cuenta —bastante tarde debo admitir— que el mundo de las
leyes estaba bastante desconectado de lo que ocurrfa espontinea y
naturalmente entre los artistas boricuas antes y después del inter-
nety sin la ayuda de Creative Commons. Las generaciones de ar-
tistas contempordneos que practicamente crecieron —y crecimos——
cibernautas (con la accesibitidad a insumo artistico instantineo)
ya venfan operando y generando trabajo creativo libremente, sin
necesidad de consultar a un abogado o abogada sobre si su traba-
10 tomaba demasiado de otros o si se parece mis de lo debido a
otro. Sabemos que los procesos creativos sencillamente no operan
a base de pedir permiso, sino todo lo contrario: son espontineos y
viven por retar. La innovacidn, sencillamente, quiere ser libre.

Por eso Creative Commons, en Puerto Rico ¥ en todas partes,
siempre llega tarde. La plataforma legal que provee se coloca sobre
practicas y normas sociales pre-establecidas y muy maduras. Faci-
lita mecanismos claros, sencillos, y entendibles por todo el mundo
en torno a las reglas de juego que acompafian a cada trabajo con
una de estas licencias para asi darle estabilidad legal a las decisio-
nes de cada innovador sobre su obra.

Ya Creative Commons es una institucién madura y probada.
Se ha convertido en un estindar internacional para instituciones
de toda indole. Ahora nos toca promover su uso y ayudar a con-
solidar principios de cultura libre en nuestra isla. Y es aqui que, no
s6lo los individuos son importantes, ... si no que las instituciones
son indispensables.

Hace poco, por ejemplo, el profesorado de la facultad de artes y
ciencias de la Universidad de Harvard asumié la siguiente politica
institucional: todo profesor que publique cualquier investigacién o
articulo de cualquier indole en cualquier revista, viene obligado a
concederle 2 la Universidad dicho trabajo para que, paralelo a su
publicacién en revista, la Universidad haga disponible el mismo
gratuitamente al piblico en internet.! Acto seguido, la facultad de
derecho de esa Universidad asumi6 una politica similar.™

n httpi/fwww.ecariham, edu/-peters/fos/2008/02/ rexe-of-harvard-policy. honi
¥ Harvard Law faculty votes for ‘open access’ ro scholarly articles, 7 de mavo de
2008, hetp:/Awwwlaw harvard. edu/news/2008/05/07_openaccess.php.
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Es decir, los profesores se impusieron a si mismos (v alains-
titucién) la obligacién de crear un repositorio abierto de articulos
—es decir, libres—para beneficio de la humanidad. Si las revistas
quieren publicar articulos de esa facultad, tendrin que aceptar ese
hecho y punto. Y no es para menos. El desarrollo cultural y cienti-
fico depende de la diseminacién del conocimiento; si hoy dia, con
el estado tan avanzado de la tecnologia y ante la tan alabada re-
volucién informidtica, no podemos tener acceso al saber generado
por nuestros contemporineos. Sencitlamente habremos fracasado
como sociedad por no brindar al piiblico aquello que le pertenece
a la humanidad: el conocimiento.

Asimismo, el Congreso de Estados Unidos requirié a todos
los investigadores cuyos trabajos con auspiciados por el National
Institutes of Health” que sometan a esa institucidn aquellas in-
vestigaciones aceptadas para publicacién para hacerlas disponible
en un archivo digital piblico (PUB MED), al cabo de un afio de
haber sido publicada en revistas académicas o comerciales, Nue-
vamente, se trata de imsfrduciones dando la cara por la agenda de
apertura.

Claro esta, las politicas de propiedad intelectual de las institu-
ciones (tanto en derechos de autor como en el caso de las patentes)
responden a intereses complejos v diversos que deben analizarse
€aso a ¢aso e institucion por institucién, pero estos ejemplos sir-
ven para enfatizar un punto: es ¢/ furno de las instituciones. Ahora
les toca a ellas hacer lo que los individuos han hecho por siglos:
liberar el contentdo. Le toca a la Universidad de Puerto Rico, a sus
facultades, a la Revista Juridica, por ejemplo, a revistas de artes,
ciencias sociales, politicas y ciencias naturales, al sistema de biblio-

B http://publicaccess.nih.gov/ {firmada por el presidente ¢l 26 de diciembre de
2007). Véase la seccién 218 del PL. 110-161 (Consolidated Appropriations Act,
2008}, Su texto lee:

‘The Director of the National Institutes of Health shall require that

all investigators funded by the NIH submit or have submitted for

them to the National Library of Medicine’s PubMed Central an

electronic version of their final, peer-reviewed manuscripts upon

acceptance for publication, to be made publicly available no later

than 12 months after the official date of publication: Provided, That

the NTH shall implement the public access policy in 2 manner con-

sistent with copyright law.
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tecas de todas las universidades y del pais (publicas vy privadas), a
las agencias administrativas, a toda clase de organizacién—incluso
las que son con fines de lucro— establecer politicas institucionales

#l: Manda a imprirgir camisetas con, la

sensatas. Nos toca a todos contribuir a una cultura libre a todos sigitiente cita: “Que 1as mujeres se oallen
los niveles. 2n las agamb.eas, como se hace en todas

las Iglesiag de los santos. Wo les asts
permitido lomar la palabra; que seaa: més

La agenda en [a mobo.a_mmmm era de Ia H.:moHBNEOD_ es ase- bien obedientes, kal marae 1o dio o
gurarnos que la informacidn sea realmente libre. Con Creative Loy. 81 quieren instrulrse en algn
) ] y Punko. gue consulien en casa a su propio

Commons en Puerto Rico damos un paso en esa direccidn. marido.” (Corintios 14: 84-85). Vigja
por la ‘sla y reparks las camisetas en la

entrada de las iglesias probestantes
dirigidas por una minjstra o pastora.
Regresa de nocha ¥ cgoonde, dondé nadie
la encuentre, una copla de Le deuxiéme
saxe de Simone de Beautrair.
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